
Kirkemusikk, kultur og kantor

Hva skal kirkemusikk vrere? I en artikkel i Norsk
Kirke mus ikk februar 2001 "Noen refl eksj oner over
rekruttering og utdanning til kirkemusikkyrket" stilte
jeg bl.a. sporsmilet "hva utdanner vi til?',.

Tekst: Tim Rishton

Jeg skrev:

Sporsrni let  er ikke e nkelt .
Kirker i idet,  Ki lkem0tet,  KA.
NKOF og bispedOmrnene stiir
n:rnrest i kO fbl A hylle "kir-ke-
musikkens sentrale funksion i
k i rke l i ve t " .  u ten  i r t  de t  e r  nocr r
utbredt fbrstielse fbr hva dettc
innetraerer. Sonr grunnlag blir det
(med rette) pipekt at musikken
er et sentralt element i gLrdsde-
nesterl. God musikk lofter hele
gudsdenesten, di i r l ig musikk
kveler den. El kantorens funk-
sjon kun definert i fbrhold til
ut0vende musikkvirksomhet,
blir det ingen grunnlag verken
for kantorvigsling eller for ert
st i l l ingsramme som gir  utover
tiden som faktisk er brukt pd
ut@vende oppdrag.

Det er gleclelig at det nii fbreligger'
en kultunnelding sotn tar disse trg
relaterte spgrsmil pi1 alvor.' Det
ligger i kunstens natur i vicre ube-
gripelig, umulig i spikre ned mecl
en enkel definisjon. og derfor er clet
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ikke overraskende at kulturmel-
dingens beskrivelse fokuserer pi
kirkemusikkens utvendige sympto-
mer - pd effekten, historien, for-
valtningen. Det er dukket opp
sp0rsmiil om hvor grensene lig-eer
mot kommersialisering, om hvor-
dan vi skal forsvare "ekte" kirke-
musikk mot overfladiske eller lett-
vinte kopier og oln hvordan vi skal
bevare kulturarven. Det samrne
sentrale sp0rsmel ligger imidlertid
bak al le disse problemsti l l inger:
"hva er kirkemusikk'?" Egentlig er
vi ikke kommet uoe narmere sva-

Vi kan kanskje belyse dette ved i
st i l le et s idesp0rsmil .  Hva er
"god" kirkemusikk'l Er "kvalitet" i
det hele tatt en Onskelig egenskap
fbr kirkemusikk? Det finnes nem-
l ig to l lotsatte synspunkter om
clette:

. Troens rot er at Gud kom ned til
oss, akkurat slik vi var. Nir vi
tilber Cud, gjOr vi det ikke for ii
profilere det vi gigr, mer) som er

svar pi  Guds nide. I  den
sammenheng har vi ikke behov
fclr  5 markere vir  kunnskao.
enda mindre behov l i r  I  heve en
persons kuunskap overfor en
annens. Ved i 6ke "prof'esjonell
kvalitet" minker vi mulisheten
til cleltagelse: crrn kun koret kan
synge "ordent l ig" har ikke
menigheten noen f unksjon o_q
fellesskapet er Odelagt. Et fbkus
pi teknisk kunnskap avler en
liturgisk prof-esjonalitet sonr lett
kan bl i  t i l  en far iseisk selvt i l -
fiedshet. Vi bOr fokusere pi Gud
(tilbedelsens mil) ikke pi musi-
kalsk teknikk (tilbedelsens verk-
toy).  Det bot '  r ' iere Anrlcrt  sorn
hjelper oss i ti lbe.

. Musikk er en del av vir respons
til Guds kjarlighet. Det er et
"offer", noe vi gir ti l Gud. og
clermed mi det viere det beste vi
kan bringe. En halvhjeltet gave
er uverdig. Helt fra den f-Orste
tiden har menneskene gitt av de
hneste de har i offer til Gud -
onr det s ir  gjelder i  bygge
Templet eller-i gi av den fprste
gr@den av jorden. l. Korinter-
brevetpipeker(kap. 12) at "Det
er fbrskjellige nidegaver. men
Anden er den san.lme. Det er fbr-
skjellige denester, men Herren
er den samme. Det er fbrskjelli-
ge kraftige virkninger, men Gud
er den samme. han som virker alt
i  a l le. . .  Al t  dette virker den ene
og samme And, som deler ut
sine gaver til hver enkelt, slik
han vil". Det er derfor rett at de
sclnr har fitt err spesiell nidegave
for musikk skal utdve den.

Alternativet til i sOke etter kva-
l i tet  er api i t i  og rnanglende
respekt.  Musikk og andre kunst-
al ler er k i lder t i l  inspirusjon og
veiskilt som peker mot Gud.

Det ligger elenrenter av sannhet i
begge disse motpoler.  men rnel lom
de to ligger et tomrom hvor det tal-
ler mye kirkernusikk. Noen kirker
fbrsoker i fremfore liturgiske
f inesser som ikke passer t i l
sarttrnenhengen fbr i vrcre like
"bra" som domkirken. Andre
menigheter snlrr ryggen til alt som
heter fbrberedelse for i "si rom fbr
An. len" rnen har dermed en kirke-
mrrsikk si rotete irt den vanskelig-
gjor tilbedelse.

Uansett stil, mii "kvalitet" i kirke-
rnusikk defineres som prosess. ikke
sonr produkt. Betrakter vi rnusikk
sorn et "offer" kan vi studere Jesu
lrre om ofring.

Histclrien om clen tattige enkens
gave (Markus 12:42') er et godt
utgangspunkt.

Enkens gave var l i ten. Hun
kunne tro at den knaot var verdt
a gi, rnen Gud la merke til og
satte pris pri den. Om det er lite
vi har 6 tilby, si vel av kirkemu-
sikalske ressurser som av noe
annet, si skal vi ikke f-Ole at det
er uvesent l ig.
Gud var glad for gaven fbrdi den
r,ar helhjertet. De rike ble kriti-
sert, ikke forcli de var rike. men
fordi de relativt sett ikke sav sii
nrye av det cle hadde.
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Dette er videreutviklet i et annet
skriftsted: lignelsen om talentenc
(Matt  25: l4-30).  De tre t jencre
fikk i oppgave i fbnalte ulike rcs-
surser. To av ilern utviklet ressur-
sene (talentene) sir langt de kunne.
Resultatene ble selvf6lgel ig ul ike.
og fra et menneskelig perspektiv
ser det ut slik som at han sorn
hadde mest i forvalte ogsi har opp-
nirclcl mest. Imidlertid tiir begge t-je-
nere n@yaktig samme ros: "Vel
gjort, du gode og tro tjenerl Du har'
v&rt tro over lite. jeg vil sette deg
over meget. Gi inn til din herres
glede" (v.  2l) .  Den tredje dener var
helt  passiv og r is ikerte intet.
Kanskje fglte han at han hadde sii
lite A forvalte at et hvert forspk pii ii
utvikle det bare ville glpre harn til
narr, men hans tiltaksmangel fortjen-
te tittelen "du onde og late dener".

Om vi ni ol'erf'Orelligneisen om cle
tre tjenerne til et bilde av tre kirkel'
nred ulike ressurser i form av musi-
kere, menighetsmengde og kunn-
skap, instrumenter. @konomi og
andre l'aktorer. Kirken som har
store ressurser kirn bruke rnusikken
pi en mite sour er denlig fol fbr-
samlingen, som gir rre til Gud o.u
soln er misjonerende overfor be-
fblkningen. Kirken som har f-iene
slike ressurser kan allikevel arbeide
maksimalt med det den har og der-
nred kan tjene Gud like godt som
den f-grste ved det helhjertede
arbeidet. Den eneste kirke som blir
d@rnt uverdig er den som fpler at
den har alt fbr lite tit ir bry seg med.
Gucls clom oi kirkene rnitles etter
input,  ikke ytelse.
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Tenker vi slik. si er "kvalitet" ver-
ken konkurrlnsedrevet eller indivi-
dualistisk. Den iscenesetter ikke
for i imponere: milet er i rntrlig-
gjOre noe anlret enn seg selr, - ti l-
bedelse. Denne t i lbedelsen kan nok
hindres av tekniske svakheter i kir-
kemusikken: av uklarhet. usikker-
het, diirlig fbrberedelse eller stylis-
t isk f 'e i l .  Kval i tet  er al ts i  kontek-
stuel l .  ikke enrpir isk.

Et fbkus pii Gud og ikke pii selve
musikken betyr derfbr ikke at stan-
d l lden er  u \csent l ig  -  t ver l  imo l .
Et dirlig sangkor skal ikke tolere-
res fbr ir vaere "snill" mot dem son't
synger. fbrdi et dirlig kor kan
skade gudstjenesten - ikke pi
grunn av den lave standarden empi-
risk sett men fordi den kan distra-
here oppmerksomheten fia tilbe-
clelsen og mot korets problemer.
Sl ike omstendigheter kal les for
bestemt og radikal handling.

Skal musikken al ts i  vere noe
annet enn dekorativ "tapetsering"
eller frernf-Oring fbr kunstens skyld.
hvilken funks.ion har den i kirken'l
En del av problemstill ingen er vel
motsetningen mel lom musikk som
uttrykk og musikk som verktgy.
Ved den f'Orste er det Gud soln er
adressaten: nrenigheten er biide
"nrusiker" og "instrument" og kir-
kemusikeren er dir igenten som
samler Guds lolk i ti lbedelse, hip
og bpnn. Ved den andre er det
menigheten som er adressateu og
musikken har hide en pastoral .  c l ia l
konal. rnisjonerende og teolosisk
f unksjon. Pastoral-diakJnal nirictet

gjelder,  tor eksempel,  valg av
musikk til begravelse (som er ikke
si mye en estetisk som en pastoral
respons).  Misjonerende fordi
musikk kan vere en rnlte it senke
terskelen til selve kirkehuset og
dets arrangementer overfor kirke-
fremmede. Men kirkernLrsikk kan
ha mange andre funksjoner. Den er
en kilde til inspirasjon eller den
kan frigjore iia viu'tids krav om at
alt skal v:rre lett fbrklarlig. Den
fanger smibarns oppmerksomhet
og glenoppretter kontakt med de
gamle og senile. Den kommunise-
rer teologiske sannheter. den tr@s-
ter og gir glede. Enkelte teologer
arglrmenterer at musikk er sakra-
mental. en pirstand som mange
imid le r t id  nok  v i l  f in r re  seg uen ig
i.' Musikk er en form tbr pilgrims-
vandring. "Syng en ny sang for
Herren" er ikke bare en av de svrrt

fii bibelske krav innen liturgikk
rnen skal ogsi rninne oss om at
rurens Ordet er konstant. mi viirt
svar g.ienspeile hvem vi er. i vir tic'l.
Mens vi bel,e-eeL oss gjennonr livet,
mens vire ideer og vir kontekst
endrer seg, si mi ogsi vflr samtale
rned Gud endre seg. Musikken blir
med pi vandringen.

Kirkemusikk er altsei lengt mer enn
musikk som fremf'Ores i kirken.
Den er en pastoral, teologisk og
iindelig anliggende, og ikke pri-
m:Ert  en kul turhistor isk sak.
Tanken om at ntusikk er kirkens
"tapet" - en \rare som kjopes inu
1br i pynte kirken og gjgre clen
vakker - har vrrt en blindvei som
stadig har undergravd kantorens
kirkelige arbeidet. Kirkemusikk er
nok ogsi en kulturhistorisk skatt
nren tbkuserer vi pii dette som et
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grunnlug l 'or v i l l  urbeid'  r is ikerer

ui  , i  g lo '"  k irkemusikerens funk-

sjon pirif-erisk i forhold til kirkens

oppgave.

Hvem er sA denne kantor' og hvor

l iseer hrytrr ingen mel lom kunlorat ' -

t rFiuet.  pre' tei theidet og i len l iyk-

tede kiikevergen? I den tidligere

nevnt artikketen' fors@ker jeg d

utforske forskjellen mellom kantor

og organist.

Dagens situasjon, der de som

pgi nranglende utdanning ikke

Lin tilsettes sotn "kirntor" der-

rned skal l i lsettes soln ' 'orga-

nist". er ikke holdbar' En "orga-

nist" defineres kutr sotrl en
"trnderkval i l ' isert  kantor" " '  Nrr

vigsling er Pflbudt for en kantor

rrln ikle for en organist, er.det

ikke utenkelig at en lrltlslKet
mecl "kantorkvalifikasjoner"
kunue pnske tilsetting som orga-

rr ist  Pi  grunn f ,v et r ' lnske om

ikke'i bli vigslet. Tetrker vi slik'

blir "organist"-definisjonen no.e

helt annEn enn "mangel Pi kvali-

tikasjoner" .. .

Mens kjelnen i kantordefinisjo-
nen er den tverrt-aglige komPe-

tansen r i l  i  h indtere hrYtning.en
mellom dagens realitet i mentg-
heten (diakonal) og den gode

visionen for k irkemusikk
(musikkfagl ig),  sarnt I  sette

menigheten i stand til A fe velsig-

nelse"fi a den ideelle kirkemtrsik-
ken (Pedagogisk) . " kan vi kan-
'kje tlefinirJ orgartisten: arbeid
'n".1 , t tgungsPunkt i  ren musikk-
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fiemfflring. Pi denne miten inn-

skrenker vi arbeiclst-eltet til orga-

rristen uten fi senke kvalitetskra-
vet - noe som lpser en rekke Pro-
blemer mht '  st i l l ingsdef inis jo-
ner) og utdantring.

En slik fbrdeling har solide r@t-

ter i  norsk kirkehistor ie '  Fra

reformasjonstiden og helt- frem

til mellomkrigsflrene ble kirke-

sangeren el ler katr torel l  regl lel

sod "geistlige tjenestemann" i

motsett t i t tg t i l  orgart isten'  som

var blant de ovrige kirkelige
medarbeidere.

I  al le i r  og i  de l ' leste etrropeiske
land finneivi et slikt skille mellom
pfl clen ene siden kantor ellet Pre-'centor' - en liturgisk teolog (ofte

orclinert) som ogsi var musiker -

og pi den anclre siclen organist eller

m-usikant - en Profesjonell musi-

ker som arbeiclet i kirken' Min

onplevelse som ki lkemusikkonsu-
ler i t  er at  nAr vi  opplever konl l ikt

mellom prest, kantor og kirkever-

se. si er clet ofte pi grunn av mang-

iencle lbrstielse hos en eller flere

av disse i tbrhold til dette funk-

sionsskille. I en viss grad kan dette

ftrebveges ved at presten og kirke-

,nur ikeren  h l i r  t id l ig  en igc  om en

klar avtale sotn def-inel'er hveran-

dres  komPel lnse  og  in te resser '
salnt at kirkemusikeren forklarer
denne avtalen overlbr tnenighetsra-
det/f'ellesridet og regelmessig rap-

Dortel'er om hvordan det daglige

arbeidet gjenspeiler disse teologis-

ke persPektivene.

Musikk er. Den er en del ilv skit-

nerverkels tn1 ster ier og den ul lngi l r

s t i ld is  e t t  le t tv in t  de l in is jon '  De

s,l-,', Et attsvarlig for musikken i en

kirke rnl stadig minne seg om at

den er en clel av tilbedelsen' Om

fbrmilet er i gi uttrykk for folkets

tro og hip eller ii l iere og forsterke
menicheten, si er detts sentrale

.g.niktp a l 'orrnidle kontntuniku-
* ion rn. i lot  Cucl og mcnnesker Pa
Jn mite som overgir menneskelig
sorik.  At k irkemusikeren er

ansvarlig for i koordinere denne

formidlirrgen krever at mtlslKeren

er  (a )  i  i tand  t i l  a  kommunisere
mecl Cud, (b) i stand til i kommu-

nisere mecl nlenighetetl, (c) opp-

merksom Pii at musiketrollen er

met' mekler enn maestro, slik at

rnenigheten klrn legge lra seg selv-

opptithc( lor i ' fokr-rsere pa Cud'

I utfolclelse av denne iunksjon kan

clet hende at kantoren blir til kultr'tr-

lormidler eller ivaretar kulturhisto-
riske traclisjoner. Dette er imidler-

tii l sekurxlaert. En mirlestokk

bestenlnler hva kirkemusikken er

os hva kirkemusikeren skal giore'

U?t h.ttie. kallet er til YdrnYkt ir

arbeide fJr at sjeler blir frelst' lntet

er viktigere.

Noter
I  Ktur.sten t i  t 'Lcre kirke: ont kirkt '  kLtttsl  o:1' 'kuttrr 

(Oslo: Verlrum' 20()5) (Kultur-

melcl inc f irr  Den norske Kirkei

2 i ; ; . ;) '"  Bcgbie. "Music'  mystery and

.o.ruilenf 
'.'flrc 

.q'cstilres o.f Gocl: erytlo-

nftittns in stu'ntnutttilitt' red Ceolfrey

Rowel l  og  Chr is t ine  Ha l l  (London:
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t idr-ns katedralenc

Cantando
presenterer

c  l 64 l

Sanghefie
ka 75'.

Akk..hefte
kr. | 65'-

E r  d e t  m u l i g  6  k o m b i n e r e  k u n s t n e r r s k

in !p i ras jon  med e t  bev iss t  t i l re t te -

lag t  fo rsoksPros jek t?
P e r  L o n n i n g  h a r  f o r s o k t  s e g  p a  n 0 e  a v

det te .  Her  v iser  han hvordan lyd iske

s a l m e r  k a n  g i  e n  n Y  o g  s P e n n e n d e

utv ide lse  av  dagens noe ensPorede

k i r k e - d s i k a I s { e u t 1 r y h li s r e I i s t e r '

S t i g  w e r n o  H o l t e r  h a r  g r t t  ( i t l  b i d ' a 0

m e d  g o d e  s a t s e r  f o r  o r q e l / P i a n o

Ny sangbok med teks ter  av  Er ik  H i l le '

s tad .  Sanger  on  h immelen o"n  jo t

da ,  om Gud,  om t ro ,  om so l idar i te t '

f r ihe t  og  re t t fe rd ighet  l \4e lod iene

s p e r n e r  v i d t .  f r a  s a  r e t  t r l  P o P

Tlf. 51 a6 9() ()()

Fax .  51  a6  9( ,  ( )1

w w w .  m u s i k k f o r l a g e t '  n o
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O r ge linnvi el s e/o rge lfe s t
i Roa kirke 23. oktober - 6. november

Kantor Gunnar Petersen-
@verleir i ROa menighet kan
endelig sette seg t i l  det nye
orgelet f ia Ryde og Berg.
Orgelet stir ni f-erdig, og i den
forbindelse blir det flere konser-
ter utover hosten. Det hele star-
ter med innvielsesgudstjeneste
soridag 23. oktober. Da blir det
f'est/innviel ses-eudstj ene ste med
prosjektkor, Tomrod Asgird
trompet og S0lvguttene.

Videre blir det orgelkonserter
med blant andre Frederic Blanc,
organist i Paris, Alain Bouvet,
organis t  i  Caen.  domorganis t
Kire Nordstoga og Inger Lise
Ulsrud.

ROa kirke

1 6 .
8 '
8 '
8 '
13.
.+'

2 2/3'
2',

8 '

Avslutninsskonserten 5' no-
vemher bl irFaurbs reqtl iem 0g
Poulencs orgelkonsert.

Her medvirker musikere -.1i1

Oslo-filharmonien med soPrnn
os barvton solist. Dette er et
siimarblidsprosjekt mellom R 6n
kirkes prosjektkor, Voksen kiln-
tori og Ullern kantori. Guntlnl
Petersen-@verleir dirigerer og
spiller orgel.

Disposisjon orgel i
HV:

I Principal
2 Principal
3 Grrnba
zl Bourdon
5 Fl. Harmonicltte
6 Oktav
7 Kvint
8 Oktav
9 N{ixtur

l 0 Tronrpet

PEDAL:
12 Violonbass
23 Subbass
24 Oktavbass
2-5 Oktrv
26 Ilasr-rn
27 Trompet

SV:
I  I  Boldun
I 2 Basctthorn
l3  Bo ldun
1: l  Sa l i c iona l
l5 Vrce cclcstc
l6  F loy te
l7 WaldflPyte
l[3 Cornett incr
l9 Trompet harnr
20 C)bo
2 l  C l r i rone

Tremolcr

l 6 '
8 '
8 '
8 '
8 '
4 '
2' ,
IVIII
8 '
8 '
.+'

l 6 '
I 6 '
8 '
1',

l 6 '
8 '

Koplcr I/lI. I/P. IIlP It/P
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Et heltig instrument?
Sfr lenge den kristne menighetssangen har vrert akkom-
pagnert av et instrument, har orgelet vrert i en srerstilling
i denne sammenheng. Til og med for den tiden fantes
orgler i middelalderens store katedraler og benediktiner-
klosterkirker - ikke for 6 akkompagnere sangen men
heller som vitenskapelige beundringsobjekter.

Tekst:  Tim Rishton. I l l . :  Bi l l  Hindle

Da meni-shetssangelt sto sentfalt i
reformasjonsteologien var det
orgelet sorn samlet rostene og sje-
Iene til ti lbedelse. Da 1600-tallets
britiske puritanere skulle rense kir-
ken for avguder, sto orgler i l-prste
rekke. Overalt men stadig kontro-
versiell. har orgelet krevd kirkens
oppmerksomhet i et flrtusen. Det
"stir i en serstill ing innenfor kir-
kens musikk . . .  k irkens tradisjo-
nelle instrument".' Ved siclen av
dets historiske forbindelser med
kirken, er det et faktum at orgelet er
det eneste enkelt instrument som
kan fylle et kirkerom rned polyfb-
nisk musikk.

Er al t  dette nok t i l  a lorsvure ot 'se-
letr  fortsatt  szerst i l l ing i  k irkert  pi
2000-tallet? Tradisjon er nok vik-
tig, men kirken er tross alt fgrst og
fi'emst oppatt av frelsen, ikke av
historikk. I denne t-nediealcler el' et
enkelt polytbnisk instrument nod-
vendigvis en fbrutsetning i det hele
tiitt? Skal vi vitre utstyrt for et nvtt
irtusen mi vi t'evurdere tlaclision

og bevare kun det sotr har krafi i
viirt tid og som tjener liemtiden.

Orgelet har t-lere ulemper som kir-
keinstrument i vir tid:

.  Det er e[  krevende instrument i
spille og det er fir organister.
Dette betvr at orgelet ofte blir
betjent av folk med lite kunnskap
clm hvordan det skal spi l les.
Dette er t i l  u lempe bide for
rnenighetssangen (og dermed fbr
tilbedelsen) og for rekruttering
av kirkemtrsikere.

. Et orgel er dyrt :i bygge. og ved-
likeholdet kan vrre til okono-
rnisk belastning.

. Orgelet betraktes av mange -

: t r l ig i  dert  yngre settet 'us. ionett
et gammeldags instru-

rnent som kultr-rrelt sett er perif-e-
risk. At orgelet har en si sentral
stil l ing i kirken forsterker bare
lbrdommen om at kirken ikke er
relevant i dagens samfunn.

. Det er lett fbr orgelet i bli ti l
"organislens r ike" -  ct  pr i \ i . l t  og
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s{rrt sted der organisten "bor" og
forsvarer sitt hofl. En slik def'en-
siv og separatistisk holdning tjener
ikke til menighetsoppbyggelse.

. Organisten er srrlig utsatt for en
indelig lattigdom som en resultat
av flere aspekter ved organistar-
beidet.

ir'ii: r i

;

Det siste poenget mi nok fbrklares.
Musikerens funksjon er i formidle.
lede, inspirere og stgtte lovsangen.
Derfbr mi dette arbeidet betraktes i
sammenheng med musikerens eget
indelig liv. Utfprgr vi en tjeneste
uten b@nn, uten Anden, utOver vi
kun en personlig kunnskap. Vi er
kanskje dyktige og vi har et stort
kunnskapsnivi, men det er Anden
som brrer frukt.  Selv Paulus.
kunnskapsrik som han var, erkjen-
ner: "virt evangelium kom ikke til
dere bare i ord, men ogsi i kralt og
i  Den Hel l ige And" (  L Tess. I  : -5).
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Det er klart at ogsi kirkemusikeren
er en del av kirkestabens indelige
l 'e l lesskup og at de l leste organister
har en sterk personlig tro. Men
organisten har et ansvar under
gudsdenesten. Nir det er musikk er
organisten naturligvis opptatt med
sin funksjon. Under tekstlesninger
og bgnn -saerlig i den forholdsvis
hektiske perioden fPr prekenen -

er organisten opptatt med i flnne
neste liturgiske ledd eller salmen,
lbrberede fbrspillet og velge stem-
mer. I den grad organisten fBlger
rned i liturgien, sfr er det hovedsa-
kelig med henblikk pi i komme
inn pii riktig tidspunkt med neste
ledd.

Dette betyr ikke bare at organisten
gir glipp av gudsdenestens egent-
lig innhold. Enda verue avler dette
en f6lelse av i vere prof'esjonell
styrmann, eller i v:ere en slags f1y-
geleder som har alle aspekter ved
gudsdenesten tegnet pi radarskjer-
men uten noen lplelse av personlig
reise. Ar etter ir med dette gir
organisten en fplelse av fjern supe-
rioritet, av kontroll, som er noe
fullstendig annet enn i utarbeide et
kall i fBlge en salving til tjeneste.
SelvfOlgelig er dette et problem
som ogsi rammer presler og andre
som har fast tjeneste i kirken.
Organisten, derimot, har ytterlige
et problem - i vrre fysisk fjern
fra fbrsamlingen. Ligger orgelet pi
galleriet, eller i en eller annen krok,
sitter organisten separat fra folket
bide fOr gudstjenesten (fbrbere-
de lse t .  under  guds t jenes ten  og
etterpa (opprydding). Om organis-

ten i ti l legg ikke fir anledning til 6
delta i nattverden sammen med for-
samlingen kan det knapt hevdes at
organisten har deltatt i gudstjenes-
ten i det hele tatt.

Musikk er et sprik: et hellig sprik
som kan fbrmidle Guds tanker til
mennesker og menneskers bpnne-
rop til Gud uten grammatikkens
begrensninger. Men skal vi kom-
munisere gjennom et sprAk, mi det
sprirket forankres i kulturforstir-
elsen: det mi resonnere naturlig
med mennesker.  Ungdommenes
musikksprik ligger langt fra det
som orgelet lett kan fremfpre. Er
virt musikalsk kanaansprirk i f'erd
med i  m is te  s in  kommuniser ings-
evne? Om orgelet ikke lenger er
den riktige 16sningen for alle kirker
mfl vi ta konsekvensene av dette.

Det er ikke nok 6 pirkalle tradisjon
eller kulturhistorikk: for i omskri-
ve Markus 2, "Orgelet ble til for
kirkens skyld, og ikke kirken for
orgelets skyld".

Hvilke alternativer finnes, og er det
noe som kan vrre bedre enn orge-
let?

Musikkgruppen (instrumenter
og vokale solister)
Et alternativ som det-initivt har kul-
turell resonans bide for dagens
"ungdom" og fbr svert mange av
deres foreldre, er musikkgruppen.
Vi betrakter musikkgruppen kan-
skje som et "moderne" fenomen,
men i gudstjenestesammenheng er
den atski l l ig eldre enn orgelet.
Sa lme 150 opp l i r rd rer  os :  l i l  i :

f;:;

' *  
- ^ n i l '

r;iF- ti'** 
*
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Lov ham t i l  g jal lende horn.
lov ham mcd harpe og lyrel
Lov ham rned pauke og dans,
lov harn med strengespill og flByte !
Lov ham med tonende cymbaler.
lov ham ned kl ingende cymbaler!

Om dette skal tolkcs som cn bok-
staveli-q beskrivelse av Tempellov-
si ing el lcr ikke. k jcnner vi  oss vel
igjen i en moderne karismatisk kir-
kcsammcnheng.

Det er natr-rrlig og godt i benytte og
utvikle de kunnskapcr og talenter
som ligger i lorsamlingen, samt ir
gi  individer en f6lelse av i  vrre en
nyttig del av kirken. Forsamlingcn
er et legerne. o-s alle deler skal bru-
kes (  l .  Korintcrbrev l2).

En musikk-gruppe har gode forut-
setninger til i l kunne kommunisere
rned fbrsamlin-9en:

. Om gruppen cr plassert loran i
kirken er det god visuell kontakt
med lorsamlingen. Det bl i r  let t  i
gi og oppfatte de n@dvendige
rnus i  ka lske  s ign l r le r ' .

. Musikkgrllppen har cn modernc
kulturell resonans som et orgel
aldri kan oppnir.

. Er grr-rppen dyktig. blir lydcn
bide rytmisk, spennende og vil
st@tte sangen pi en god rnirte.

.  Gruppens medlemmer deler et
indelig f'elleskap. De kan opp-
muntre hverandre og be sammen.
noe som bidrar til i holde rr-rusi-
kerne trygt fblplantet i i indelig
jord. og dermed unngi isola-
sjonsproblemene som vi  al lerede
har diskutert .
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For i oppni det gode, rYtmiske,
klarc resultatet. trenger gruppen
godt lederskap, kunnskaPsrike
musikere og mye tid til fbrbere-
delse. Pi samme miten som orga-
nislen nOye mi forberede al le
detal jer -  tempo, st i l ,  avstand
mellom versene, osv - og mi
bruke t id i  ref leksjon og bonn. si
mi gruppen vere enig om alle
rnulige spOrsmel og avgjOrelser.
For en gruppe er dette enda mer
tidskrevende enn tor dn person. Det
er ogsi vanskeligere for gruppen i
rea-gere pi uventede avvik fia det
normale, om det si gjelder en stgr-
re eller mindre forsamling eller en
rnnen men ighetssammensetn ing .

Pir mange mfiter loser musikkgrup-
pen noen av problemsti l l ingene
som vi fbrbinder med orgelet. Den
er f' leksibel. Den krever ikke store
Okonomiske investeringer og kom-
plisert vedlikehold. Den kan opp-
fattes som stilistisk relevant til vfrr
tid. Ikke alle problemer blir l6st,
imidlcrtid, og noen nye dLrkker opp.

. Det kan vere vanskelig ir finne
en frivill ig gruppe som vil fbr-
plikte seg til i stil le opp for si
mye regelmessig arbeid. lkke
bare gjelder det gudstjenester og
kirkelige handlinger. men ogsi
omfattende og n6dvendige
ukent l ige Bvelser.

. Det er en tendens for musikk-
grlrpper i vere ensfbrmig - fr
flnne stilen for si i fbrholde seg
til den uten variasjon eller utvik-
l ing .

. Den rytmiske musikkstilen som

gjerne er fbrbundet med musikk-
grupper er nok "popul:er" og
"moderne" men er langt fra uni-
versell. Det er mange folk -
s:rrlig kirkegjengere som er opp-
vokst i den eksisterende tradisjo-

som ikke finner denne
musikkst i len behagel ig.

. I likhet med organister. er det lett
ogsi for musikkgrupper A opptre
pir en eksklusiv mite. Grr-rppen
kan planlegge innledninger,
instrumenlale vers og repet is jo-
ner som forsamlingen ikke uten
videre kan forutse, og dermed kan
opptre som solister med menig-
heten mer eller mindre i slep.

For i vrre realistisk mi kirken
fiemdeles ha dn ansvarlig musikk-
leder som vil ta musikalske avgj@-
relser, arbeide pastoralt som en del
av staben, f6lge musikalske og
liturgiske utviklinger, og rekrut-
tere. inspirere og undervise nye

rnusikere. Det skal ogsi vrre et
instrument som kan brukes alene
n i r  g ruppen ikke  er  t i l g . ienge l ig  -
for eksempel under kirkel ige
handlinger i arbeidstiden. Det er
altsi f 'eil i hevde at en fiivill ig
musikkgruppe kan erstatte en fast
ansatt kirkemusiker eller et fast
instrument.

Mus ikkgruppen kan v l r re  e t  ny t t ig
redskap. en god og viktig mite i
involvere menigheten, et medium
mcd gode komrnun ise l i  ngsevner '
som moter de yngre kirkegjengeres
kulturelle behov. A benekte dette i
tradisjonens nelvn er i sette historie
hpyere enn kirkens og det kristne
budskapets misjon i verdenen. Men
musikkgruppen supplerer.  ikke
erstatter, den faste, ansvarlige. kir-
kernus ike l 'en  med s i t t  ins t lunren l
og sitt @vrige kirkelige eller pasto-
rale kulturarbeid.
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Finnes det da andre enkelte instru-
menter som kan erstatte oreelet?

Piano/flygel
Pianoet har en rekke lordeler fiam-
fbr orgelet. Det er et mer vanlig
instrument uteuom kirken, og der-
med er det st@rre tilgang til kompe-
tente pianister enn til organister.
Pianoet er ogsi et instrument som
ikke oppfattes som "siert" eller
gammeldags. De1 er langt bill igere
enn et orgel birde i anskaff'else og i
vedl ikeholcl .

Mange moderne iindelige sanger
- bl .a.  en del av repertoaret i
Solnrcr 1997 og de fleste sanger i
boker slik som F.r'/1 hele .jorden
rt ted l t , rst t t t .s -ef  skrevet i  en per-
kusiv stil som piiutoet er velegnet
tbr. Det er rimelig it tro at denne
stilen vil iofisette i bli mer utbredt
etter hvert. Til og med for tradisjo-
nell menighetssang gir pianoet klar
og lett oppfattet ledelse. Den nye
arbeidskirken pi  Gr6nnisen i
Tromso brukte et l lygel i  f lere i r
f-Or det nye orgelet ble bygd der.
Som kirkemr.rsiker hadcle kirken en
dyktig pianist. o-u l6sningen haclde
unektelig noen fordeler i ti l legg til
noen ulemper.

Den stOrste ulempen med pianoet
som kirkeinstrument er at klangen
er tynn. Lyden begvnner i dO si
snart den begynne'r. sii det er kun
slaget som oppfattes. Med andre
ord rnangler pianoet brrekraft .
Lyden er attraktiv men er t-eilpro-
dusert  i  forhold t i l  stemmen.
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Allikevel kan et piano vcre en god
losn ing  i  noen t i l fe l le r .

Elektroniske eller digitale
instrumenter
Debatten om elektroniske i motset-
ning til "ekte" instrumenter har
r rr t  l rng. tned bastanlc og av og l i l
uforstandige argumenter pi begge
sider.

Det pipekes at elektroniske instru-
ntenter:
.  el  atski l l ig bi l l i .srele el tn pipeor-

gler av salnme stonelse
. er lydmessig ganske lik pipeor-

gler
. er meget stabile, pilitelige og bil-

lige i holde vedlike

Alle clisse pistander er sanne, og
det f-innes omstendigheter der det
kan anses som riktig ii kjOpe et
elektronisk instrument.

Imidlertid har alle tre argumenter
noen svakheter i mange tilfeller.
. Kirker vanligvis kjOper elektro-

niske orgler som er mye storre (i
antall stemmer og manLliller) enn
kirken ville hatt behov lor i et
pipeorgel. Det er lett ii bli utsatt
for "kj@pepress" i lbrm av et
instrument dobbelt eller tre gang-
er si stort som et antatt pipeorgel,
og mye stprre enn det egentlige
behovet.

. Sarnmenligner vi to CD'er -den
ene av et elektronisk orgel og den
andre av et digitalt orgel - kan
det vtre vanskefig ii hpre fbr-
skjellen. Dette er egentlig ganske

naturlig fbrdi i begge tilf-eller lyt-
ter vi ti l hpytalere. Det er nir vi
sammenligner et pipeorgel med
et digitalt orsel "live" at forskjel-
len begynner i merkes, og det er
slirende irt oppfatningen av ulik-
het okel ved t iden. Om et di_ci tal t
orgel helres bra ut den f'orste
timen, -eiir mange fort lei av det
tlate og over-perfekte lydbildet.

. Vedlikeholdet er nok bill ig i mot-
setning til orgelstemrning, og cle
f leste elcktrrrniske instrumentcr '
er stabile. Mange puritanere her,-
der at elektroniske orgler er uler
utsatt for feil enn faktisk er tilf-el-
le. Det er ikke uvanlig for et elek-
tronisk instrument i lungere bra i
tyve tredve ir. At det ikke fln-
nes smifeil er imidlertid et tveeg-
get svercl. Nir problerner fore-
kommer - noe sorn ikke kan
tunngiis i lengden - hjelper clet
ikke ii ta liem skrutrekkeren. Den
minste fei len bl i r  t i l  en stor (os
etter noen ar umul ig) opelasjorr.

Kanskje viktigere enn disse prak-
t i ske  mornentc r  e r  p r ins ippe l  om r r t
kirken satser alltid pfr det "ekte".
Plastblomster er bi l l igere og varer
Iengel. r-nen blir ikke blukt. Et
"bruk og kast" system, der et nvtt
elektronisk instrument kjgpes hvert
20-30 ir. kan fiemdeles vaere bill i-
gere enn ett pipeorgel selv om sist-
nevnte varer i et par hundre ir -
men blir neppe forenlig med prin-
sippet om at kun det fineste hirnd-
verk brukes i Guds Ternpel.

Det kan vel tenkes situasjoner cler
et pipeorgel vil vrre uansvarlig.

Kirkebygget har kanskje et fuktig-
hetsproblcm som rni  utbedres.
el ler kanskje planlegges det en
omfhttende restaurering eller om-
byggingsarbeid onr noen fir ir.
El ler kanskie er det st i f tet  interes-
segrlrppe fbr ii bygge en ny kirke i
omridet, noe solr kan bety at det
eksisterende kirkebygget har en
begrenset fremtid. I slike og en del
andre omstendigheter kan det elek-
troniske alternativet vnre den enes-
te riktige lOsningen.

Datastyrte salmelOsninger
I gamle dager ble lirekassen utstyrt
med et utvalg av salmer for i
betjene de menigheter som ikke
hadde orgel eller organist. Ni er
MIDI oppfunnet. o-q det er mulig i
kjdre salmeakkornpagnement 0g
annen musikk giennonr datalltst_y-r.
stilt inn ettel forsamlingens behov
(og som til og ned kan spilles pi et
ekte pipeorgel om det mitte vere
pnskelig). Systemet er forholdsvis
bill ig. Det kan opereres av hvem
som helst. Det kan oppdateres med
nye sanger. og om det inntreffer
maskinvaref'eil. er det lettvint ii
reparere eller erstatte deler. Her er
et system sonr kan hirndtere mange
stiler, som aldri tar ferie eller syke-
melding, som aldri krangler med
presten og som ikke blir uvenner
med kirkevergen.

Orn kirkemusikerens rnusikalske
funksjon ble autonratisert og det
pastorale arl'reidet ble omdisponert
blant diakon, kateket/ungdomsar-
beider og prest, hvilket behov har
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vi da fbr err menneskelig kantor og

et instrunlent?

Pi 1700-tallet klaget komponisten,
forfatteren og organisten i Don-

caster. England. Dr Eclward Miller'
()ver at k lokkeren gl lv organlslen
"ikke salmetekstene men kun

melodiene som skulle spilles' med

melding om hvor mange gangerde

skulle iepeteres. Merkelig tirpelig-

hetl Hvordan kunne organlsten' I

en slik fornedrende sltuasJ0ll'
fremfore sin del av kirkens gudstje-

neste Pi en orclentlig mi'te"''

Orsanistens funksjon i forholcl til

sal-mesang er ikke bare i sPille av

rroter. Etisahne bestir jo av tekst

og musikk. Brvr vi oss kun med

niusikken si gior vi kun halve job-

ben: ikke det engang oln vl trot at 1

brvtuingen mellom tekst og musikk

l igger eir  :pesiel l  kvul i tet  sont gjor

at salmen er mer enn summell av

sine ancleler. Orgarlisten skal for-

holde seg til teksten - ikke bare

senerelt tbr I fargelegge versenc

incn ogtfl i cletalj for ri sikre at

menis,h:etcn forstlr og karl iorholde

seg t i - l  det lopende innholdct '  Dette

"i-"n 
.ron" som det ikke er Plass til

6 diskutere her." Av dentle grunn

har ies t id l igere heskrevet koralbo-

[ . i , ' i i i  Sult i rer le97 :om "et hin

mot orgatt istyrket" ' -  Jeg skrev ut

del er 
-" tu,ei t  

beklagel ig i  se at

koralboken kun inneholdcr melodl-

er/sirtser og ikke tekstene til sal-

mene. Kanskje Verbum mener at

orgler er etr  s lags gramntofotr  som

min sueiver oPP og sonl sPi l ler
melot l icn et horel ig antal l  grnger
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Vi begynte denne cliskusjol ved I

nipeke at "nttrsikerens l'trnksjon er

i  formidle. lede- inspirere og stotte

lovsangen. Dertor mi dette aroet-

O"t-f.itatt.s i sammetrheng med

tur i t . t .nt  egel indelrge l iv" ' .  En

mitskin kan ikke lbrmidle noe lordr

ioirniclli n g krever kommttnikasjon'
,oa 

", 
en"toveis Prosess' Maskinen

kan ikke fange oPP hvordan menlg-

r,.r"n 
"r, 

etlJ'tiviire indelige eller

musikalske behov cle har' Verken

kirkemusikeren eller prestetr kan

byttes ut med 
"':::;""'uu

At min konklusjon er at dagens tra-

dision nted kanlor og pipeorget t  t r-

keIg el  den beste losningen lor.  c le

t les ie  k i rker ' -  be t ; r  i kke  r t  r ibor

evl 'e ie Inotargumell ter utcl)  v i ' ' lere

diskusjon. Bi ldet er langt mer

,lnonratt enrt Klmsten d Yttre kirke

tar hovcle for. Vi mA gardere oss

mot enn kulturel l  imPerial isme
sotn gir inntrykk av at "ordentlig"

trur ei avhengig av enhver bestemt

musikkstil eller ittstn'tment'

Noter:
1 Kurt,stt'tt ti t'u're kirke"l'7
5 Edward Miller. T/rg Histort atd Attti-

ouit ies o/ 'Dottt t tster cntl  i ts r ' ' i t ' r i l r ' ;

i'ith nn"lr'dotes o.f entinent rrtert (Don-

caster: W. Sheardown' [1804]) '  s 88

6 En kortfattet diskusion av dette finnes t

min bok Lirurgitk Orgelspill (Stavanger:

Cuntando, 19c)6) s. l8-2zl;  en noe lengre

bcl.sklivelse i min komnendc bok Jor'fl11

ioise'l tlrc Why, What ttnd Hrttv ol

rrtr tsi t  i t t  cl tunlt '
I  NKM l(ScPtember 199-5)'  )3--54

8 i'Go.t ancl Groove"' Wtr'ship Tctgether xl
( 2 0 0 1 ) -  s .  l 3

Lordag 29. oktober kl' r3'oo

Bigrn Andor Drage
Virker av Fridthjov Anderssen'
Gottfred Pedersin, Arne Rodvelt

Olsen, Eilert M. Hageland'
Knut Nystedt, m.fl.

Lsrdaq g. november kl ' t3'oo

Stig fie"rno Holter
Verier av Christian CaPPelen'
Conrad Baden, Eilert M'

Hegeland og St ig W'  Hol ter

Lardag t 2. november kl ' t3'oo

Magne HarrY Draagen
Verfer av Tohannes Haarklou'

Siqurd Isl-andsmoen, Frithjof

Sp-alder, Tomas Salvesen og

RoIf Karisen

Lordagrg. november kl' r3'oo

Biorn BoYsen
verker arAri ld Sandvold

Lgrdagz6.  november k l '  t3 'oo

Gunn"ar Petersen-Overleir
Verker av Fartein Valen,
Egil Hovland og Krrut NYstedt

Oslo Domkirke

I{orsk orgelmusikk i too dr
t lor dagskonserter hosten 2 oo5

LordagrT. sePtember kl' r3'oo

Kflre Nordstoga
Verker av Ludvig Nielsen,Nils
Henrik Asheim, Magnar Am,

Arild Sandvold og Egil Hovland

Lardagz4. september kl ' r3'oo

Terje Winge
veiker av irond Kverno, Ludvig

Nielsen og Kjell Mork Karlsen

Lordag r. oktober kl' r3'oo
Biorn Kire Moe, orge'
Fii ld"gtrtttt Eggen, l9:n.ing. .,.
Kiell Mork Karlsen: Kristi HelJera

Lordag 8. oktober kl' r3'oo
Karstiin Askeland
Verker av Ketil Hvoslef, Fartein

Valen, Sverre Bergh og

Johannes Haarklou

Lordas. t q. oktober kl. t3'oo

Erlini t{/ ith Rasgird
Verkei av Leif Solberg

Lordagzz' oktober kl ' r3'oo

Ion Laukvik-Vetket 
av lon Laukvik.

L.M. Lindlman og Arne Eggen

kr roo/5o ved inngangen' Med forbehold om programendrrnger
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Noen tanker rundt
salmeseddelen

I en artikkel i 2001 hevdet salmedikteren Graham
Kendrick at"det kan vrere at en kirkes mest innflytelses-
rike teolog er den som velger salmene".t

Tekst: Tim Rishton

Dette var vel ment som skriblikk
men det er nok ipenbart at niir folk
er pi vei hjem fra kirken er det
langt mer sannsynl ig at de vi l
nynne en salmemelodi (og dermed
bli minnet om salmens innhold)
enn i repetere pir prekenen. Dette
undergraver pi ingen mite preke-
nens  be tydn ing .  men minner  oss
om at miten vi lerer pi ikke alltid
er den som vi forbinder med tradi-
sjonelle Irremetoder.

Fe aspekter ved planleggingen
pivirker gudstjenesten si mye som
salmevalg - enten ved i gjore den
til en positiv opplevelse eller ved i
lokke tiltalende mot katastrof-e.

Variasjon
Vi begynner med en hypotetisk og
usannsynlig gudsdeneste med f@l-
gende salmeseddel:

NoS
382 A d, rtor" kjrcr leiks under
523 Lgftet i Guds ord vi kjenncr
545 Hen'e tal.  din tenar lyder!

Skriv deg. Jcsus, pi rnit t  hjerte
Jesus. nirr jeg nu skal knele
Hva kan veie opp den glede

Problemet er gyeblikkelig ipen-
bart: selv om salmeseddelen har en
noenlunde fornuft ig tematisk
sammensetning, synges samtlige
sa lmer  t i l  den  samme melod i !  A
oppni et slik resultat ved en tilfel-
dighet er nok like sannsynlig sorn i
vinne i Lotto, men allikevel ligger
det et alvorlig poeng her. Velger vi
salmer uten hensyn til musikalsk
utlorming kan vi lett havne i en
uheldig situasjon. Er alle salmeme-
lod ie r  i  mo l l  l l r  guds t jenes len  en
tung stemning. Er alle i tretakt kan
gudstjenesten begynne 6 vare val-
sepreget. er alle i f-iretakt kan den
bli noe tungvint. Er alle melodier i
samme musikkstil (for eksempel
rytrr-riske rennaissansekoraler, I 800-
talls melodier med s@te harmonier,
lyriske svenske og engelske salmer
fra 190O-tallet eller nykomponerte
salmer) begynner gudstjenesten ii
bere preg av en historisk rekon-
struksjon, uten at forsamlingen
n@dvendigvis kan definere denne
folelsen.

Pi sammen miiten er mange f'arer
fbrbundet med utvalg av salmetek-

ster. Orn alle tekstene har samme
metriske struktur (selv om salmene
bruker ulike rnelodier). orn alle
taler rned samme stemmen (for
eksempe I  taler f ra " jeg"-stand-
punktet eller ved Guds stemme),
otn alle er lange (slitsomt) eller alle
er korte (frustrerende). eller om
alle skriver seg fia samme epoke
og litter:erstil, si vil dette ha en
negativ innvirkning pi gudstjenes-
tens balanse.

Nrir vi si s6ker variasjon i en salme-
seddel. glgr vi det ikke for i v:ere
kunstnerisk men for at selve salmene
ikke stnr i fbkus. Salmene skal peke
mot en teologisk sannhet, men hvis
ett aspekt ved salmene begynner i
bli sti sliende at fblks oppmerksom-
het blir rettet mot det. si mister sal-
men sin egentlige funksjon og kraft.

De mange variasjonsmol-nentene
som vi har sett. bide i forhold til
tekst og melodi, er kun en del av
hovedformilet, som er i velge sal-
mef solTl:

. beriker det som er sagt og usagt

. setter menigheten i stand til i l
delta i gudstjenesten

. inspirere tilbedelse

. lrre evangeliske sannheter pi en
mite som kan huskes

. by-ege opp kirkens enhet
Et godt utvalg av salmer vil gj6re at
me nigheten fBler seg velsignet.
uansett hva som skjer ellers i guds-
tjenesten. F@r vi tenker videre pi
hva som egent l ig er et  "godt
utvalg", mi vi vurdere hva som er
en "god salme".

Hva er en ttgodt'salme?

En salme bestir bide av tekst og
melodi.  Disse to elementer kan
fungere hver for seg - en salme-
tekst kan leses som poesi og en
koralmelodi kan nynnes. En god
salme derimot er mer enn sufilmen
av sine deler. Forholdet mellom ord
og tekst har sin e_een dynamikk.
Melodien er ikke bare en ramme.
ikke bare en mite ir huske ordene
pi, men den beriker og lbrdyper
teksten.

Det linnes ikke dn enkel oppskrift
for den "gode" salmen. Teksten
kan vrcre en teologisk analyse -
en preken i seg selv - eller den
kan bare pipeke dn enkel sannhet
eller kan generelt sett inspirere til-
bedelse. En melodi kan vrre tradi-
sjonsrik, imponere nde. moderne,
enkel eller komplisert, men den
skal f'enge og inspirere den syng-
ende menigheten. I gudstjeneste-
sarnmenhengen er en salme ikke en
I itterar rnusikalsk eller kunstneri sk
skatt men en indelig gave. En
salme som er god i dn sammenheng
kan betraktes som elendig i en
annen. Det som er indelig miles av
om det b:rrer fiukt - og dette mi
viere den rette miten i mirle en
salme pi.
Hver generasjon kan, og rni, bruke
samtidens egen stil, kontekst og
opplevelser til i skrive salmer som
er betydningsftrlle og som har krafi
i sin tid - mi altsi stadig synge
"en ny sang fbr Herren". Noen av
disse salmer vil leve videre og bli
fremtidens klassikere. andre blir sir
tett knvttet til dikterens eller kom-
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ponistens tid at de snart sllltter ii
vrcre brukbare. Beguc typer er ver-
di l i r l le og skal ikkc fbraktes.

Felles kulturuttrykk:
en utfordring
Det cr Lrhyrc viktig at vi unngar ii
gjore en l-resternt rnLrsikkstil ti l cn ttlr-
Lltsctning fbr kristen tro. Det e-r' lctt ir
gi inntrykk av at clet ir vrre kristen er
avhen-qig av i l ike tradisjonell salme-
sang - eller knsten rockemusikk.
Med audrc old kart vi (uten at vi er
klar over det) gjorc idiomet like vik-
tig som bLrdskapet og demred eksklu-
dere den sorn ikke har sans for
musikkstilen. Dct var en pcriode da
eurupciske salmel og gudstjeneste-
rurusikk blc tvungen kost fbr clen atii-
kunske kirke. sonr om rrr is jr ln lererte
betraktct musikkstilen sorn "hellig".
selv om musikken sto f'eil i forholc'lti l
fblkcts kultur og religios forstirelse
og ikke kunne gi uttrykk fol cleres tro
ellcr tilbedelse.

Denne musikalsk impcrial isrne er
ni  pi i  hel l .  og kontekstuel l  nrusikk
nrer l  kul turel l  resonans el  i  f lunc i
l.nanse land, fla Afr-ikas rytnrisk
energi til Nordens folketoncr. Men
i dag er det en r-rtfirrdring i finne et
f 'e l les kul turuttrykk t i l  o_s nrecl
i r rnen e t  enke l t  Iand s l i k  som
Norgc. Om vi  synes at de ganrle
mis.jonrrene tok f'eil i dette, mir vi
v irkel ig ta pi  alvor sporsmilet  om
ikke vi i virr tid hersker over sarn-
funnets kul ture' l  le rett i  gheteue.

Ndr r. i skal vurdere en god salnte er
det ve'sentlig ir respcktere folskjel-
len nrel lom lbrsant l incssalme clg
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sol ist isk sang. For eksempel er dct
le t t  l r  l l  seg  i r rsp i re le :  l rv  s tcmni r tg -
en i  et  stort  kr istcnt nrote el ler kon-
f-eranse og tenke at de vidundcllige
sangcne sol l  ble l remtt l i r t  dcr
kunnc bidra t i l  en fornye lse'  i
men ighetssangen der hjernmc.

Eftbkten imidlerticl er avhengig av
sol istens spesiel le stemme. av ban-
dets rytmisk vitalitet og av slagver-
kets kunst. firr ikke ii nevne clcn
spesielle atmosfiercn i mOtet. Ofte
blil et fbrspk pl ii synge slike sartg-
er i et lokiilt m6te mislykket ftrrdi
uten dissc l'undame ntale fremf'o-
r ingsmid le r  b l i r  sangen kun en
svak skvgge av det sonr er tenkt
og forsamlinsen si t ter t rarc
undlenclc. Moderne og rytnrisk
sang kan fungere bra i en forsam-
ling, nrcn mi vierc komponert firr
mcnighetsbruk.

A s1'nge en kjcnt salme kan l'rre
en mektig opplevelse. Mange orga-
nister lti ir hatt sterke opplevelser i
alders- clg sykehjeur der pasienter
sonr t i lsynelatcnde l igger uten nocn
fornr fbr kontakt rrred omverdenen
plutscl ig smilcr o-s synger med en
kjrrkomrnen salme. Ogsi fbr oss
sonr frernclcles er yngre, kan vi i
salnrcr g. jenoppler e var fort ids
i indel ige inspirasjoner og opple-
velser som i dag er blant troens
hrrehjclker.  v i  kan minrres pers()-
ner sonr er giitt bort og vi kan bli
rurinnet olx at clagens fristelser og
problerner kun represcntcrer t :  t t
pLrnkt i  et  kont inuunr som omfatter
birde hele virt trosliv, fbrtid og
frer l t ic l .  os hele kirkens histor ie.

Denne sans fol troens livslOp blir
staclig viktigere -jo eldre en blir.

At den kjente cr si vesentli-e skaper
to dilemmaer. Forst er det fristende
alclri i bruke ukjente salmer fordi
cle tte blir utfbrdrende, upopulitrt og
distraherencle. Unnlater vi a gipre
clet vil virt salmekonsept bli stadig
nrer tilbakeskuende og fjernt fia
dagens realiteter. Vi vil ogsd der-
rnecl unnlate i le-ege grunnlaget for
dcnrre 0e den rtcstc generas. i t l t tct ts
tradisjoner med rptter i dagens teo-
logi og rnusikk. Det bpr derfor
vicre en del av rutinene nir vi vel-
ger salmer at vi refererer til (men
ikke t-Oler oss bundet av) et system
fbr a oppdatere salmerepertoaret.

Her er det verdifullt i notere bru-
ken av tidligere ukjente salmer.
delvis slik at de kan gjenblukes
n()en ganger (innarbeides) og del-
vis tbr i sikre at vi brukeln,crken
fbr rnange eller for fi nye salmer i
fbrhold til det egentlige langsiktige
behovet. Det anclre dilemma g.lel-
clL-r gammeldags sprak. En salme-
tekst som er kledd i  fort idens
spr-akdrakt kan (pi grunn av langt
bekjentskap) fbr den eldre kristne
ha c-n verdi og styrke langt utol,er
clet teksten tilsier direkte. Vi ma
inr idlc l t id ogsa vurdele ans\ arel  v i
hlr l  orcrf i r r  derr yngre generusjo-
nen. Problemet er ikke si gleldendc
ved en aldersspesitikk gudstleneste
- pn aldershjenr, for eksernpel.
der et konservativt valg er naturlig,
eller pi skolegudsdeneste der vi
retter blikket mer mot fiemtiden).
Men i  en vanl ig blandet fbrsanrl ing

rni vi balansere behovene til ulike
grlrpper (ikke bare aldersgrupper).

Sporsmirlet onr sprirkdrakt er clerfbr
sanrmensatt. At enkelte fitlmule-
ringer er gamnreldagse og ikke
reflekterer moderne gatebruk betyr
neppe at det er Lrforstielig (finnes
clct virkelig en teniring sont ikke
forstilr "Vrr meg nidig, Gud"?).
At grammatiske strukturer er innvi-
klet  betyr hcl ler ikke ngdvendigvis
at teksten er ubrr-rkel ig.  En tekst
s l i k  som:

Himlenes Gud visst ei  bebor
hus vire hender kan bygge

Lltsetter fblk ikkc for noen sitrlige
problemer. selv om enkelte nti vel
tenke to ganger tgr de fir inn
betydningen. Problemet er rnest
akutt hvor et ord etter hvert har fiitt
en ny betyning. "Guds menighet,
syng for vir skaper i l l l lnn'' er et
eksempel pi  dette.  Bl i r  betydnings-
skiftet si alvorli-q at det enclrer
folks fbrstielse av salmen eller li.rt-
terligglOr innholdet mi uttrykket
moderniseres.

A velge salmene
Om clet er prestc'n eller kantclreu
sonr velger salnrene (det bpl  egent-
lig vrre begge to i tett samarbeid),
sl er forste skritt alltid den samme.
Det som fprst gjores er ikke i lese
gjennom tekstene. ikke i oppstun-
rlere prckenen eller 6 undelspke
kollektbttnnen. Til og med ikke i
bla opp i salmespalten i Norsk
Kirkemu,sikk Verken hos oredikant
e l le r  a lmunakk  s r rkc r  v i  insp i la -
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sjon, men hos Guds Hellig And.
Det er en elendig predikant som
begynner 6 planlegge en preken
uten forst i be. Om vi tar salmes
rolle i en gudstjeneste med det
minste grad av alvor kan vi ikke
begynne planleggingen noe annet
sted enn i bonn.

En relevant salme
Det er et kjent prinsipp at noen sal-
mer i en gudsdeneste (h6ymesse-
salmen, salmen etter prekenen
m.f1.) vanligvis kobles direkte opp
mot dagens tekst og tema, mens
andre kan forholde seg til funksjo-
nen i  gudst jenesten t ipningen. nrt t -
verden, utsending, osv.). Nirr en
salme skal vere relevant til en tekst
betyr dette ikke npdvendigvis at
den skal gjenta enkelte ord eller for-
muleringer fra teksten (selv om
dette kan v&re en nyttig pamin-
nelse). En "relevant" salme skal gi
en ekstra dimensjon til vir forsti-
else av teksten. eller den skal for-
lange et personlig respons til den.
Dette er en langt mer krevende opp-
gave enn bare i finne salmer som
henviser til bibelteksten. For 5 sikre
a l  sa lmene v i rke l ig  kommuniserer
krever innsikt bide i prekenens
hovedretninger og i menighetens
kunnskapsnivi og kontekst. Nir
salmene stir friere i fbrhold til tekst
og tema, mi de allikevel ikke fbr-
vine hovedtrekkene i tenkningen.
Plasseringen av salmer i hBymes-
sen fastsettes i stor grad av Guds-
tjenesteboka. Prinsippet om i veks-
le salmesang med liturgiske ledd er
meget godt innarbeidet, men vi kan
stille spprsmil om hvorvidt alter-
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native disponeringer kan fungere.
For eksempel er det praksis i enkel-
te frikirker :i synge flere salmer ad
gangen ved kun to eller tre anled-
ninger i  lopet av gudst jenestcn.

Fordelen med dette er at menighe-
ten blir frigjort til ii fbkusere mer pi
salmesang og pfl ti lbedelsen.
HBymesseliturgien gir adgang til i
synge "Bibelsk salme" som
Inngangssalme. H6ymesse-salme
og ved Nattverd. I tillegg til salmene
fra Salmenes bok (NoS 881-904 og
591 204-242) finnes det en lekke
korte prosesjonssangeq bibelviser,
inngangssalmer og andre sanger
som egentlig er fbr korle til ir brukes
som alenestiende salmer. men som
med fordel kunne brukes samlet i en
"lovprisningsstund". Noen av disse
korte salmer og sanger var egentlig
ikke skrevet for i sti alene men
skulle vrre en del av en sammenset-
ning av indelige sanger som leder
folk fia hverdagen og til tilbedelsen.
Er det verdt i forsoke noe slikt?

Et ork
Valg av salmene betraktes ofte som
et ork: en ukentlig eller minedlig
plikt som skal gjennomfgres uten i
forstyrre viktigere saker. Derimot
skal prosessen v&re et teologisk,
pastoralt og rnusikalsk arbeid pi
hBgste plan. Prosessen er knyttet
s ive l  mot  men ighetens  engas je -
ment med tekst og teologi som mot
musikalske aspekter slik som dur,
takt, stil og harmoni. Viktigst av
alt, si skal det vere et indelig
arbeid, bygget pi  fbrbonn og
Andens inspirasjon.

Seminar:

MusLfrfr,Ens
Teobgi

Uranienborg menighetshus
lgrdag 22. oktober 2005

10-15

Apning v/seniorprest
Ralph D. Kolnes

Oyvind Varkpy:
Musikk .som kristen efiaring
Tre sp@rsmil/synspunkter.
Rist  los.

AsbjBrn Schaathun:
Kan ntan kon.st rue re einclelighete r ?
Om rnusikalske muldvarpganger,

Jakobsstiger og annet
Tre sporsmiil/sy nspunkter.
R is t  los .

Woltgang Plagge:
Musikk og pcivirkning
Om symbolikk og tonalitet
Trc sporsmil/synspunkter. Rist
It,1s.

Lisa Bonndr:
Div,irre Union
Musikk som grenseoverskridende
kjrrrlighetsmote
Tre sp0rsmAl/synspr-rnkter

Om foredragsholderne:
Qyv ind Vrrkp -,- : Fgrsteamanuensis
ved Norges MusikkhBgskole.
Underviser i  musikkpedagogisk
iddhistor ie og f i losof i ,  samr
musikkestet ikk og f i losof i .
Redaktgr av boken Musikk og il1v-,\-
terium, som utkom novernber 2004.
Har tidligere utgitt bpkene:

Ht,orfrtr musikk? En musikkpe-
dagogisk iddhistorie.

Mnsikk - strategi og lykke.
VarkBy har ogsi bakgrunn som

litskriver innenfor pop/rock-genre.

Asb.jgtrn Sc'hoctthun: Komponist,
p. t .  v ikar ierende professor ved
Norges MusikkhBgskole. Under-
viser i komposisjon, analyse og
instrumentasjon. Han har mottatt
en rekke nasjonale ()g interni ls jona-
le priser for sin musikk. Dessuten
har han grunnlagt ensemblet Oslo
Sinfonietta. Bidragsyter i boken
Musikk og mysteriunt

Wolfgung Plcrgge: Pianist og korn-
ponist. Medlem av salmebokkomi-
teen fbr utgivelse av Lov Herren -
Katolsk sctlmebok.

Lisa Bonndr: Utdannelses fra
Universitetet i Oslo, Griegakade-
miet i Bergen og Det nasjonale
Pariskonservatoriet. Har konsert ni
Den nusjonale Scene. Bergen. Den
Norske Opera, Det norske teatret
og i kirker. Dessuten opptredender i
utlandet. Har fremf6rt tradisjonelle
oppsetninger og dessuten <verdens-
musikk> (etnisk).

Programansvarlige:
Uranienborg menighet v/senior-
prest Ralph D. Kolnes.
Norsk  Hymnolog isk  Foren ing
v / r idg iver  Ase Haav ik .
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